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РОЛЬ ІТАЛІЙСЬКОГО ПЕРІОДУ У ФОРМУВАННІ 
КОМПОЗИТОРСЬКОГО СТИЛЮ ДМИТРА БОРТНЯНСЬКОГО 
(НА ПРИКЛАДІ КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНИХ ТВОРІВ) 


Визначено роль італійського періоду (1769-1779) у становленні індивідуального ком- 
позиторського стилю Д. Бортнянського на прикладі його інструментальних творів. Розглянуто 
зв'язки камерної музики українського композитора із сучасними йому зразками камерно- 
інструментальних творів Б. Галуппі, В. А. Моцарта і Й. Гайдна. Розкрито еволюцію камерної 
музики у творчості Б. Галуппі, вчителя Д. Бортнянського, виявлено джерела впливу на музи- 
ку українського митця. У руслі загальних класицистичних тенденцій написані камерно- 
інструментальні твори Д. Бортнянського, зокрема Квінтет і Концертна симфонія. Мета стат- 
ті-- виявити спорідненість камерно-інструментальної музики Д. С. Бортнянського і творів 
відповідних жанрів у творчості європейських композиторів-класицистів, розкрити їх особли- 
вості. Камерно-інструментальна творчість дає можливість визначити спільні й відмінні ком- 
позиторські прийоми, зумовлені впливом італійської музики на всіх зазначених авторів. Над- 
звичайно важливим є і культурно-мистецьке середовище в Італії, зокрема у Венеції, яке спра- 
вило суттєвий вплив на творчість Д. Бортнянського. Здійснено аналіз Квінтету до мажор для 
клавіру, арфи, скрипки, віоли да гамба та віолончелі (1787) і Концертної симфонії 
сі-бемоль мажор (51аЇопіа сопсегіапіо) для семи інструментів: двох скрипок, віоли да гамба, 
віолончелі, арфи, фагота та фортепіано-організе (1790). Ці твори порівняно з Квінтетом 
В. А. Моцарта для кларнета, бассет-горна, скрипки, альта та віолончелі фа мажор КУ 580Б 
(1789) і Квартетом Й. Гайдна тв. 33 Хо 2 мі-бемоль мажор. Виявлено спільне і відмінне в них 
щодо вирішення композиторських завдань. Узагальнено результати аналізу й визначено харак- 
тер впливу культурно-мистецького середовища на формування композиторського стилю митця. 


Ключові слова: камерно-інструментальна творчість Д. Бортнянського, український 
класицизм, культурний вплив. 


Постановка проблеми. Питання італійських впливів на становлення стилю 
інструментальної музики Дмитра Бортнянського неодноразово привертали увагу 
українських музикознавців, які досліджували його творчість у контексті розвитку 
західноєвропейського музичного мистецтва. Однак і сьогодні не втрачають актуаль- 
ності моменти взаємодії історичного, національного й індивідуального начал у ком- 
позиторському мисленні митця. 


О Хмара Г. М., 2019 
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Загальну характеристику епохи і творчості Д. Бортнянського містять праці 
Бориса Асаф'єва!, Тамари Ліванової", Марини Рицаревої», Лідії Корній, Володимира 
Іванова), Степана Лісецького?. Олена Шарова" проаналізувала розвиток професійного 
музичного мистецтва в Росії ХУПІ століття, зважаючи на вплив загальноєвропейської 
традиції, зокрема становлення хореографії, композиторської школи, виконавства. 
Галина Малініна? зібрала камерно-інструментальні твори переважно західноєвропей- 
ських композиторів, написані в Санкт-Петербурзі протягом ХУПІ століття, і здійснила 
їх класифікацію. Стильові особливості українського музичного мистецтва доби класи- 
цизму розглядає Тетяна Гусарчук"?, наголошуючи: «Серед провідних тенденцій роз- 
витку українського музичного мистецтва доби класицизму - активне засвоєння досвіду 
західноєвропейського музичного мистецтва, становлення жанрів світської музики у 
загальноєвропейському річищі класицизму і водночас-- увиразнення національної 
природи, найвищі досягнення у традиційній для України сфері професійного музичного 
мистецтва -- хоровій духовній творчості; індивідуалізація, психологізація творчості», 

Мета статті -- виявити спорідненість камерно-інструментальної музики 
Д. Бортнянського і творів відповідних жанрів у творчості європейських композито- 
рів-класицистів, розкрити їх особливості. 

Виклад основного матеріалу. Василь Барвінський писав про Дмитра Борт- 
нянського: «Відірваність його від рідного середовища не затерла в ньому тих питомих, 
переданих йому віковою традицією української музичної культури ознак і свідчить про 
його українськість у музиці. Бо коли Д. Бортнянський у церковно-вокальній музиці, 
маючи опертя на українську музичну традицію, стає сильною геніальною індивідуа- 
льністю, що зуміла перетворити чужі італійські впливи високооригінальним спосо- 
бом у зовсім нову виразом форму, то, навпаки, в музиці інструментальній, світській 
(отже, там, де не мав вже такого духовного опертя) він йде уже слідами італійців, як 
той самий Б. Галуппі, Дж. Сарті та ін. Чи ж, наприклад, В. А. Моцарт мав би бути 
менш німецьким тому тільки, що теж улягав впливам італійщини, що його стиль є 
найкращою сполукою італійської мелодійності з німецькою глибиною думки?!»!! 





| Асафьев Б. В. Об исследований русской музьки ХУЦПІ века и двух операх Бортнянского // Музьтка 
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Камерно-інструментальна музика Д. Бортнянського має багато спільного з 
творами західноєвропейських композиторів, зокрема віденських класиків. Повертаю- 
чись з Італії, він побував у Відні, однак подібність його стилю до стилів Й. Гайдна, а 
особливо В. А. Моцарта спричинена не цією обставиною, і не лише нею. У ХМПІ столітті 
музиканти навчались в Італії чи в італійських педагогів. Й. Х. Бах, Г.Ф. Гендель, 
Х. В. Глюк, Д. Скарлатті, В. А. Моцарт, скрипалі-віртуози (крім А. Кореллі) працюва- 
ли в різних культурних центрах Європи, завдяки цьому відбувався надзвичайно жва- 
вий культурний взаємообмін. Тож, порівнюючи твори сучасників Д. Бортнянського, 
важливо виявити їх подібність, а часом і тотожність щодо вирішення ними компози- 
торських завдань. 

Д.Бортнянський створює  камерно-інструментальну з музику протягом 
1780-х років, коли Й. Гайдн і В. А. Моцарт пишуть свої найвизначніші твори у цій 
сфері музичного мистецтва. С. Лісецький зазначає, що 1787 року, або близько того 
часу, були написані всі квінтети В.А. Моцарта і Квінтет Д. Бортнянського?. 
У 1780-ті роки Й. Гайдн створює шість квартетів тв. 33, присвячених великому князе- 
ві Павлу Петровичу, які називають «російськими», бо композитор використав росій- 
ські народні інтонації, відомі йому, імовірно, за збіркою «Между делом безделье» 
(1759) Г.Теплова. Відомо, що ці квартети виконувались у Санкт-Петербурзі, і 
Д. Бортнянський міг слухати їх. Саме там, у столиці Російської імперії, розпочалося і 
знайомство майбутнього композитора з італійською музикою. Якщо мистецтво хоро- 
вого співу він опановував під керівництвом тодішнього директора Придворної співа- 
цької капели Марка Полторацького, теж вихідця з України, то другий його вчи- 
тель -- Бальдассаре Галуппі, який працював тоді при російському дворі, продовжив з 
Д. Бортнянським заняття з вокалу, навчав його гри на клавесині та композиції). Тоді 
український митець мав можливість почути твори свого вчителя та інших італій- 
ських композиторів. 

Як відомо, Дмитро Бортнянський продовжив навчання в Італії, в одній із чо- 
тирьох венеціанських консерваторій, яку очолював у той час Бальдассаре Галуппі. До 
Венеції він прибув 1769 року. Це місто було центром музичного і театрального життя, 
книгодрукування, виробництва скла. Воно славилося святами, регатами, а головне -- 
маскарадами, які тривали майже протягом усього року. Театралізація життя, взаємо- 
проникнення театру й повсякденності вплинули і на образотворче мистецтво Венеції, 
головними ознаками якого були мальовничість і декоративність. Ще в ХМП столітті у 
Венеції було 17 театрів, у ХМПІ -- деякі з них були зруйновані, деякі відбудовані знов, 
і їх уже було 14, чотири з них -- оперні, три -- драматичні, а решта працювали з при- 
їжджими трупами. Були ще приватні театри в палацах аристократів. 14 театрів у Ве- 
неції -- на 140 тисяч глядачів, а в Парижі на 660 тисяч -- лише три. Венеція -- місто 
театралів. Будь-яка нова п'єса, дебют актора були для Венеції були подіями першо- 
рядними, суперництво двох театрів чи двох драматургів (Карло Гольдоні і Карло 
Гоцці) сягало державної вагиа. 


| Друскин М. С. Клавирная музька Испаний, Англиий, Нидерландов, Франции, Италий, Гер- 
маний ХУЇ-ХМПІ веков. Ленинград : Госмузиздат, 1960. С. 48. 

2 Лісецький С. Й. Класицизм - - провідний творчий напрямок в українській музиці другої по- 
ловини ХМП -- початку ХІХ століття. Київ : НАКККІМ, 2012. С. 357. 

З Див. : Іванов В. Ф. Дмитро Бортнянський. Київ : Муз. Україна, 1980. С. 29. 

З Ливанова Т. Н. История западноевропейской музьтки до 1789 года: в 2 т. Т.2: ХМПІ век. 
Изд. 2-е, доп. Москва : Музькка, 1982. С. 92-98. 


І55М 2414-052Х Доита!ї ої ТспаїкоузКу Маїопа! Мизіс Асадету ої ОКгаїпе. 2019. Мо. 4 (45) 47 


Мистецтвознавство 


Мистецька атмосфера у Венеції, її архітектура справили на Д. Бортнянського 
надзвичайне враження. Він мав змогу працювати з книжковим і нотним фондами у 
бібліотеці Собору святого Марка, у якому Б. Галуппі був органістом і композитором". 
Завершивши навчання в консерваторії, Д. Бортнянський подорожує італійськими 
містами. На жаль, ці події в його житті мало досліджені, але відомо, що молодий 
композитор побував у Болоньї, Флоренції, Мілані, Римі, Модені, Неаполі?. Перебува- 
ючи в Італії, він міг слухати знаменитих італійських скрипалів-віртуозів, клавіристів, 
співаків, вивчав італійську оперу-5егіа, у жанрі якої написав у цей час три опери -- 
«Креонт» і «Алкід», поставлені у Венеції, «Квінт Фабій» -- у Модені. 

Д. Бортнянський ще в Петербурзі розпочав вивчати образотворче мистецтво, 
а в Італії він продовжує цю діяльність, захоплений можливістю колекціонувати картини. 
У Римі він познайомився зі співвітчизником Іваном Мартосом, у майбутньому -- ви- 
датним скульптором, дружба з яким триватиме й пізніше -- у Петербурзі". В. Іванов 
зазначає, що, перебуваючи в Італії протягом десяти років, Д. Бортнянський міг спіл- 
куватись і з іншими стипендіатами Петербурзької академії мистецтв, адже в період 
1767-1827 років за кордоном, зокрема в Італії, навчалися майже 60 її пансіонерів'. 

Та головна увага Д. Бортнянського була зосереджена на музиці. На ХУМПІ століття 
припадає розквіт творчості італійських скрипалів-віртуозів: Франческо Саверіо 
Джемініані (Егапсезсо Зауегіо Сетіпіапі), П'єтро Антоніо Локателлі (Ріеїго Апіопіо 
І осаїеїї), Франческо Марія Верачіні (Егапсезсо Магіа Уегасіпі). Протягом двох років 
після приїзду в Італію Д.Бортнянського ще живе і працює Джузеппе Тартіні 
(Сти5ерре Тагііпі), ще грають віртуози П'єтро Нардіні (Ріеїго Хагаїпі), Доменіко Феррарі 
(Фротепісо КЕеттагі), Гаетано Пуньяні (Саеїапо Ризпапі). Варто зупинитись на творчо- 
сті скрипалів-віртуозів, адже всі вони були і композиторами. Як не дивно, італійське 
скрипкове мистецтво не мало значного впливу на українського композитора. Аркан- 
джело Кореллі, Франческо Джемініані, Джузеппе Тартіні, Бальдассаре Галуппі писа- 
ли переважно тріо-сонати, сонати для скрипки соло, для скрипки та Ра550 сопіїпіо, 
концерти, але концерти у Б. Галуппі-- це, за його ж визначенням, «Сопсетіо а 
диайто», тобто квартети для двох скрипок, альта і цифрованого баса. Вони мають 
переважно три частини (крім другого), але структура «швидко -- повільно -- швидко» 
тут ще не сформувалась остаточно: 

Перший концерт - 1. Стате е 505іепиїо; 2. АПедто е зрігішобо; 3. АПедто; 

Другий концерт -- 1. Апаапіе; 2. АіПедго; 3. Апаапіе; 4. АПедто аззаї; 

Третій концерт -- 1. Маезіозо; 2. АПедто; 3. Апаапіто. 

Решта концертів -  тричастинні, але частини майже завжди різняться між собою: 
у Шостому концерті Б. Галуппі навіть пише третю частину -- Алеманду. Отже, його 
концерт походить від церковної сонати (50паїа аа сПіеза) як за розміщенням частин -- 
«повільно -- швидко -- повільно -- (швидко)», так і за музично-інтонаційною мовою. 
Швидкі частини -- це майже завжди насичена поліфонічна фактура, іноді-- фуги 
(Перша соната, друга частина АПедтго). На це звертає увагу і дослідник скрипкового мис- 
тецтва М. Кирилов: «Тоді службова роль мистецтва не обмежувалась тільки суспільством. 


"Іванов В. Ф. Дмитро Бортнянський. Київ : Муз. Україна, 1980. С. 33. 
2 Там само. С. 33. 

З Там само. С. 34. 

4 Там само. С. 43. 

5 Там само. 
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Церква також залучала найкращі таланти для служіння своїм, виключно естетичним 
потребам. Цього не міг уникнути й А. Кореллі. Знаменитий соліст завжди посідав у 
духовних концертах перше місце. Ці обставини визначили і церковний характер ок- 
ремих його п'єс. Вплив церкви і духовної музики на інструментальну тривав і після 
А. Кореллі; навіть скрипалі другої половини ХУПІ століття не були вільні від нього»". 

Як відомо, жанр інструментального (переважно скрипкового) концерту сфор- 
мувався у творчості А. Вівальді, але на час прибуття Д. Бортнянського до Венеції його 
не було вже 28 років. Невідомо, чи виконувались концерти А. Вівальді, чи слухав їх ук- 
раїнський композитор, а от музика Б. Галуппі, його вчителя, безперечно, вплинула 
на його становлення як композитора. Зауважимо, що Д. Бортнянський формувався 
як митець нового, класичного типу, порівняно Б. Галуппі, музика якого належить до 
передкласичного періоду: ще багато є від стилю бароко, еволюціонують і зазнають 
значних змін жанри протягом його творчого життя. Д. Бортнянський як компози- 
тор-класицист зазнав впливу клавірної музики свого вчителя, крім тих творів, які 
написані для струнних інструментів -- Квінтету і Концертної симфонії. Щодо них, тут 
більш правомірні паралелі з творчістю Ф. М. Верачіні, П. Локателлі, у якій відбува- 
лося становлення скрипкового гомофонно-гармонічного класицистичного стилю. 
Їхні твори український митець міг слухати в Італії, адже вони, на відміну від музики 
А. Вівальді, були дуже популярними, їх часто виконували в концертах?. 

Музику для клавесина, переважно сонати, Б. Галуппі писав уже на зрілому 
етапі своєї композиторської творчості. Спочатку його клавірні сонати мали різну кіль- 
кість частин - від однієї до трьох, їх темпова структура була різноманітною: переважно 
«повільно -- швидко -- дуже швидко» (сонати МоМо 2, 3,4, 5, 6, 10, 12, 13, 14, 15, 17), 
але трапляються й унікальні комбінації (Перша соната: Апаапіе -- АПедго -- Мепиейо 
соп затіаліопі; Друга: АЙедго аєсізо -- Соп тоїо -- Апаапіто та інші). В останніх сонатах 
Б. Галуппі викристалізовується темпова формула «швидко -- повільно -- швидко», і 
перша частина здебільшого має помірно-швидкий темп, фінал-- дуже швидкий. 
Музично-інтонаційна мова сонат для клавесина дуже відрізняється від скрипкових 
концертів (по суті, тих самих сонат для тріо з басом): майже не помітний їх зв'язок із 
духовною музикою, лише деякі швидкі частини мають поліфонічну фактуру, але ця по- 
ліфонія зовсім інша за своєю сутністю. Отже, протягом життя Б. Галуппі, навіть 
останнього його періоду, відбувалась еволюція жанру клавірної сонати, і саме в цей 
час Д.Бортнянський перебував у Венеції. Сонати пізнього періоду творчості 
Б. Галуппі вплинули на інструментальну музику його учня своєю театральністю. 

Щодо клавірного стилю Д. Бортнянського, важко погодитися з С. Лісецьким, 
який зазначає: «Музика Д. Скарлатті для клавесина відкрила дорогу багатьом митцям- 
клавесиністам, у тому числі і Моцарту та Бортнянському»?. Якщо В. А. Моцарт, який 
багато мандрував Європою, напевне міг знати музику Д. Скарлатті, то невідомо, чи 
слухав її Д. Бортнянський, прибувши до Італії через десятиліття після смерті цього 
італійського композитора. Принаймні, паралелей між інструментальною творчістю 
Д. Скарлатті і Д. Бортнянського (розробка фактури, новий тематизм, драматизм, ча- 
сом справді оркестрове звучання клавірної фактури) майже не виявлено. 





"Кирилов Н. Скрипачи ХМІ, ХМП и ХМПІ столетий. Москва : Муз. торговля Юргенсона, 
1890. С. 7. 

2 Там само. С. 13-14. 

З Лісецький С. Й. Класицизм - - провідний творчий напрямок в українській музиці другої по- 
ловини ХМИІ --- початку ХІХ століття. Київ : НАКККІМ, 2012. С. 351. 
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Вершиною камерно-інструментальної музики у ХУПІ столітті є творчість 
Й. Гайдна і В. А. Моцарта, у якій формувались основні інструментальні жанри і написа- 
ні їх найкращі зразки. Музика Д. Бортнянського ближча до інструментального стилю 
В. А. Моцарта, який зазнав впливу Й. Х. Баха («італійського Баха»). Інструментальний 
стиль Д. Бортнянського природний, живий, можливо, завдяки певній подібності плав- 
ної, співучої італійської мелодики до української: «Її (музики Д. Бортнянського -- Г. Х.) 
італійські риси дуже добре зливаються з українською співучістю, під час, коли великі 
російські композитори першої половини ХІХ сторіччя цілком слушно вважали, що 
Бортнянський є для них чужий, суперечить їхнім традиціям»". 

Як відомо, Квінтет до мажор для клавіру, арфи, скрипки, віоли да гамба та 
віолончелі (1787) і Концертну симфонію сі-бемоль мажор (8їп/опіа сопсетіатіо) для 
семи інструментів -- двох скрипок, віоли да гамба, віолончелі, арфи, фагота і форте- 
піано-організе (1790) Д. Бортнянський написав для Малого двору, працюючи у Пав- 
ловську Й Гатчині. Склад інструментів, імовірно, зумовлений наявними виконавськими 
силами, що цілком характерно для того часу: Й. Гайдн писав твори для механічного 
годинника, дуети для баритона та віолончелі, навіть «Ноктюрн» для такого складу: 
дві ліри-органідзата, два кларнети, два альти, віолончель, контрабас і дві валторни. 
Так само й у В. А. Моцарта: поряд із кристалізацією складу струнного квартету, трап- 
ляються найрізноманітніші склади камерного ансамблю. 

Порівнюючи Квінтет Д. Бортнянського і Квінтет В. А. Моцарта для кларнета, 
басетгорна, скрипки, альта й віолончелі фа мажор (1789, КУ 5805), слід наголосити, 
що ці твори написані в один період, між ними -- три роки. Для Д. Бортнянського це 
час розквіту його композиторського стилю, В. А. Моцарт -- уже автор відомих сим- 
фоній і опер «Весілля Фігаро» та «Дон Жуан». Між їхніми квінтетами багато спіль- 
ного, передусім щодо сонатної форми. У кожному з них немає контрасту між голов- 
ною і побічною партіями, головна партія -- більш розвинена, має речитативні інто- 
нації, що, по-перше, споріднює її з оперним жанром, а по-друге, -- саме ці інтонації 
композитори використають у розробці для розвитку тем. Розробка -- невелика за 
обсягом, без інтонаційного конфлікту, реприза -- скорочена. Чому В. А. Моцарт оби- 
рає «італійський» варіант цієї форми (термін «італійська сонатна форма» -- як си- 
нонім до поняття «передкласична сонатна форма» у Д. Скарлатті, Б. Галуппі, 
Дж. Тартіні та ін.)? 

Відомо, що 1789 року В. А. Моцарт подорожував Північною Німеччиною, де 
познайомився з королем Фердинандом Вільгельмом П, який замовив йому камерні 
твори для виконання в колі своєї родини і придворних. Це були квартети, сонати. 
Згідно з нумерацією в каталозі Кехеля, Квінтет також був серед цих творів. Можна 
припустити, що мав значення контекст виконання твору: В.А. Моцарт, як і 
Д. Бортнянський, вдається, по-перше -- до простої, невіртуозної фактури, зважаю- 
чи на можливості виконавців; по-друге, іавстрійський композитор, і український 
обирають «італійський» тип сонатної форми (без помітного контрасту між партіями, 
конфлікту і мотивної розробки, з невеликою за обсягом і значенням розробкою, скоро- 
ченою репризою). Усе вказує і на смаки придворної знаті, яка надавала перевагу іта- 
лійській музиці, і на те, що ця форма була відома і близька музикантам, які навча- 
лись в Італії. Тут можна говорити про їх відмінність від творчого почерку Й. Гайдна, 


| Павлишин С. С. До ювілею Д. Бортнянського // Павлишин С. С. З неопублікованого : зб. ст. 
Львів : Світ, 2010. С. 122. 
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який не був в Італії: навіть у ранніх квартетах тв. 33, написаних для великого князя 
Павла Петровича, є і мотивна розробка, і контраст між головною і побічною партіями, і 
хвилеподібна драматургія розробки. По-третє, у творах Моцарта і Бортнянського 
помітний вплив італійської опери (широка мелодія, яка походить від співу, перерива- 
ється речитативами, заокруглені форми партій). Вплив італійської опери відчуваємо й у 
Й. Гайдна. Л. Корній так характеризує завершальну тему Квінтету Д. Бортнянського: 
«Заключна партія повертає слухача в атмосферу бадьорості й енергійності. В кінці 
експозиції в партії скрипки відчутні буфонні інтонації "скоромовки"»!. У Квартеті 
Й. Гайдна тв. 33 Мо 2 у завершальній партії також є ті самі буфонні інтонації скоро- 
мовки і теж у партії скрипки (перша частина, тт. 25-27). 


Зіпропіе сопсегіатіо -- жанр, поширений в Європі ХУПІ століття. Його грунтовно 
проаналізовано у працях С. Лісецького?, В. Іванова", Л. Корній) та інших. М. Рицарєва, 
зокрема, відзначає, що Концертна симфонія, як і Квінтет, відзначається надзви- 
чайною театральністю, близькістю до італійської опери?. Розглянемо, що споріднює 
Симфонію  Д.Бортнянського | із  західноєвропейськими зразками  камерно- 
інструментального жанру, зокрема з Квартетом Й. Гайдна тв. 33 Мо 2 мі-бемоль мажор 
(одним із шести «російських» квартетів). Зокрема, привертають увагу способи, за 
допомогою яких ці два композитори надають своїм творам національного колориту, 
що для музики класицистичного стилю загалом не типово. Тільки досвідчений слу- 
хач може одразу відчути в ній ритми національних танців, інтонації народних пісень, 
які глибоко трансформовані й стилізовані в класицистичній манері. Порівнюючи 
твори двох композиторів-класицистів, один із яких належав до слов'янської школи, а 
інший прагнув, щоб у його музиці звучали слов'янські інтонації, бачимо, що вдаються 
вони до одних і тих самих прийомів. Л. Корній зазначає: «Танцювальні елементи з 
ритмом козачкового характеру є у грайливій побічній партії»? (тт. 17-18). У Й. Гайдна 
трапляються танцювальні ритми російської «плясової» (перша частина, тт. 15-18). 
Найвиразніше національне (українське) інтонаційне забарвлення має перша частина 
(тт. 57-60, 74-77) Симфонії Д. Бортнянського: лірична, наспівна мелодія у струнних, 
ходи на терції, квінти, сексти. У Й. Гайдна є подібне трактування слов'янської інтонації: 
третя частина розпочинається дуетом спочатку альта й віолончелі, далі -- скрипок: ті 
самі широкі інтервали, наспівна, нешвидка мелодія, спирання на терції, сексти і квінти, 
немає притаманної Й. Гайдну опори на звуки тризвуку, коротких мотивів - чуємо 
м'яке забарвлення пісні у слов'янському дусі (третя частина, тт. 1-16). 


Висновки. Перебування Д. Бортнянського в Італії протягом десяти років, на- 
вчання у Б. Галуппі вплинули на камерно-інструментальну творчість композитора. 
Завдяки спілкуванню з Б. Галуппі він не лише блискуче опанував композиторську 


Ї Корній Л. П. Історія української музики : у 3 т. Т.2: Друга половина ХМПІ ст. Київ ; Харків; 
Нью-Йорк : Вид-во М. П. Коць, 1998. С. 292. 

2 Там само. 

3 Ливанова Т. Н. Русская музьткальная культура ХУПІ века в ей связях с литературой, театром 
и бьтом. Москва : Госмузиздат, 1953. С. 367-370, 

З ванов В. Ф. Дмитро Бортнянський. Київ : Муз. Україна, 1980. С. 59-62. 

У Корній Л, П. Історія української музики : у 3 т. Т.2. С. 293-296, 

і Рьщарева М. Г. Дмитрий Бортнянский: жизнь и творчество композитора. Санкт-Петербург : 
Композитор, 2015. С. 136-139. 

"Корній Л. П. Історія української музики : у 3 т. Т.2. С. 294. 
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техніку, безумовний вплив справила на нього творчість учителя в камерно- 
інструментальних жанрах, насамперед у жанрі клавірної сонати, яка стала центральним 
жанром творчості Б. Галуппі в останні роки його життя. Його скрипкові концерти не 
мали визначального впливу на стиль Д. Бортнянського, бо скрипкова музика італій- 
ського митця стилістично частково належить ще епосі Бароко, а творчість українського 
композитора, зокрема його камерно-інструментальні твори, -- уже класицизму. 
Композиторські завдання Д. Бортнянський багато в чому вирішує подібно до своїх 
сучасників -- В. А. Моцарта і Й. Гайдна. Перебуваючи в Італії, український компози- 
тор опинився у вирі мистецького життя Європи, його творчість яскраво відбиває 
провідні тенденції розвитку європейської музики. 
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Хмара А. Н. Роль итальянского периода в формированиим композиторского стиля 
Дмитрия Бортнянского (на примере камерно-инструментальньїх произведений). 
Определень значение итальянского периода (1769--1779) в жизни и творчестве Д. Бортнянского, 
его роль в становлениий индивидуального композиторского стиля на примере его инструмен- 
тальньх произведений. Рассмотрень связи камерной музьки украйнского композитора с 
камерно-инструментальньми произведениями Б. Галуппи, Й. Гайдна и В. А. Моцарта. Раскрьта 
зволюция камерной музьки в творчестве Б. Галуппи, учителя Д. Бортнянского, раскрьтьт 
источники влияния на музьку украйнского музьїканта. В русле общих классицистических 
тенденций написаньт камерно-инструментальньге произведения Д. Бортнянского -- Квинтет 
и Концертная симфония. Цель статьи -- вьіявить родство камерно-инструментальной музьтки 
Д. С. Бортнянского и инструментальньїх произведений в творчестве европейских композито- 
ров-классицистов, определить их особенности. Камерно-инструментальное творчество дабт 
возможность определить общие и отличительньгюе композиторские прифмьг, обусловленньте 
влияниєм итальянской музьки на всех указанньїх авторов. Очень важной является и куль- 
турно-художественная среда в Италий, в частности в Венеции, которая оказала существенноє 
влияние на творчество Д. Бортнянского. Осуществлен анализ Квинтета до мажор для клавира, 
арфьг, скрипки, виольтг да гамба и виолончели (1787) и Концертной симфоний си-бемоль мажор 
(51пабопіа сопсегіапіо) для семи инструментов: двух скрипок, виоль да гамба, виолончели, 
арфь, фагота и фортепиано-организма (1790). Зти произведения рассмотреньт в сравнений с 
квинтетом В. А. Моцарта для кларнета, бассетгорна, скрипки, альта и виолончели фа мажор 
КУ 580Ь (1789) и Квартетом Й. Гайдна соч. 33 Ме 2 ми-бемоль мажор. Вьшявлено общеє и 
различное в них в решений композиторских задач. Обобщеньт результать анализа и опреде- 
лен характер влияния культурно-художественного средьт на формирование композиторского 
стиля Д. Бортнянского. 


Ключевьже слова: камерно-инструментальное творчество Д. Бортнянского, украйн- 
ский классицизм, культурное влияние. 
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Наппа Кртага -- Ісадіпє ассотрапізі ас Ше уїойп Ферагітепі аї Ше Тспаїком5Ку 
Майопа! Мизіс Асадету ої ОКтаїпе (Куту, ОКтаїпе). 
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Тне ВОІЕ ОЕ ТНЕ ІТАГІАХ РЕВБІОРр ІХ ТНЕ ЕОБЕМАТІОК ОЕ ОВМУТВКО 
ВОЕБТКУАМ5КУ'8 СОМРОЗЕК З5ТУПГЕ (ОХ ТНЕ ЕХАМРІЕ ОЕ СНАМВЕВ- 
ІХ5ТЕОМЕМТАІ, МУ/ОвК5) 


Тре ргоровбед агіїсіє дейпез Ше гоіе ої їБе ПаПпап регіод (1769-1779) їп Ше деуеЇортепі 
ої іпатуїдца! согаробег 5гуЇе ої 0. Вогіпуап5ку оп Ше ехатріе ої біз сратбег-- іп5ігитепіа! 
умогК8. Кеїайоп5 ої спагабег плизіс ої (ре ЦЖКгаїпіап согаробег мів сопіетрогагу ехатріез ої 
спатбег апа іп5зігитепіа! у/огК8 Бу В. СаГиррі, ). Наудп апа МУ. А. Молгагі аге соп5ідегей. Пі5а 
5сіепіїйс поуеїву їБас "ре сратбег-іп5ігатепіа! ууогк5 ої (Ве ОКтаїпіап сопробег ууеге Пг58і сопі- 
рагед апа апаїугед їп сопрагізоп утїв М/езіегп Бигореап подеіз Бу ). Наудп апа У/. А. Могаті, 
гакіпе, їпіо ассоицпі Бе ргегедцізїе5 апа сігситяіапсез ої утійпе ШФебе у/огК58, апа кгасіпе Бе іп- 
Пиепсе ої ПаПап сийиге оп їБе агіїзі8. Тре еуоїийоп ої сратег ти5іс їп Фе ууогк ої В. Са!аррі, 
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а їеаспег ої Р. Вогіпуапяку, 18 ігасей, 50игсе8 ої іпЙиепсе оп Бе ти5зіс ої Шпе ЮКгаїпіап агіїзі. ПП 15 
Фе сратег-іп5ігитепіа! сгеайуту аз зисі Шаї Ба5 пог уек Бад ехатрієез їп ре Майопа! Сотрозбег 
Зспооі, убісП плаКе8 її роз5ібІе їо іепійїу сопатоп апа ді5іпсйує сопрозійопа! іесппідцеб це 
їо Ше іпЙиепсе ої Папап тизіс оп Ше Р. Вогіпуап5Ку. Ап ітрогіапі Касіог іп Бе геїеуапсе ої 
«Фе 5иду 15 аї5о Шаї, сопрагіпе Ше гезиіїє ої Бе ПаПап іпйиепсе оп аї! ШФебе ацірогя8, ухе 5ее раї 
Фе ЮКтаїпіап сопірозбег є0е5 бе зате ууаує а5 "Бе БгіШапі гергезепіайуєз ої Аизітіап сіазбісівт, 
апд сотез іо уегу 5іпайаг гезиіів. ТБі8 15 сопіїгтей Бої бу Ше уме!-Кпом/п 5:апдагдігайоп ої сіа- 
51с151 агі апа Ше Тасі їБбаї Бе могк ої їбе рготіпепі ОКтаїпіап сотрозбег Ї). Вогіпуап5Кку деуеїоред 
епігеЇу їп Ппе ул Еигореап агі ої їБе те. Тіз сопсІиц8іоп 5еетз іо іпдфісаїе Ше ітрогіапсе ої 
ге5еагсп. бог ОКгаїпіап плизісоїодбу: ап ппдаєгвіапдіпеє ої пе абіпігу ої сгеайує апа сийига! рго- 
се55е5 їп М/езіегп Кигоре апа Фе іеггіїогу ої ре Киз5іап Етпріге: Ше сийига! апа агіїзійс епуїгоп- 
тепі іп Паіу, апа іп УМепісе їп рагіїсціаг, 15 ехітеплеїу ітрогіапі, 5іпсе 15 іпНиепсе оп 
О. ВогіпуапзКу'8 сгеайутїу апа ууогк ууаз ашіе зідпійсапі. 

Оиїпіеї іп С та)ог бог Багрзісрога, Багр, уїоПп, уіоіа апа батба апа сейо (1787) апа 
5іп/опіа сопсегіапіо їог 5емеп іп5ігатепів: буо уїо0Пп5, у1оЇа Фа ратба, сеПо, Багр апа Баз5ооп - - 
ограпігайоп (1790). Тре58е могКя аге сотрагед го Оиїпіеї М/. А. Могагі Бог Сіагіпеї, Ваз5ес Ногп, 
Міонп, УМіоіа апа Сейо іп Е Мауог (1789) ру КУ 580Ь апа Опагієї Бу ). Наудп ор. 33 Мо.2 
їп Е Паб паа)ог. Рие го Ше аррісайоп ої 5исп текподзя а5 50игсе 5киаїе5, апаіузія, соппрагі8оп5, 
сотрагі5опя, Ше 5їиду гебиіїв меге обгатпед: боїв сопатоп Їсакиге5 ої пе муогКк5 апа дійегепсеє 
їп арргоасПез о 50Іміпє сопарозег'я ргобіетзя м/еге геусаїса. Тре гезшіів ої ре апаїузі8 аге 5ит- 
тагігед апа Фе паїиге об Фе іпЙиепсе ої їбе сийига! апа агіїяйіс епуїгоптепі оп ре Рогптайоп ої 
фе іпфутама! 5буЇе ої Бе агіїзі 15 деїегтіпей. 


Кеуууогдз: спагабег апа іп5іпитепіа! сгеайуйу Р. Вогіпуап5ку, ОКгаїпіап сіазбісівт, 
сийига! іобйиепсе. 
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